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“No meio do caminho de nossa vida / Encontrei-me numa selva obscura / Que a estrada
reta fora perdida.”
Dante Alighieri, Inferno, Canto |

E preciso coragem para entrar na mata, desvendar suas superficies, se despir dos saberes
prévios em busca de alguma transformagéo vertiginosa. E esse o anuncio que a primeira
exposicao individual de Juliana Lapa oferece. Entre diarios, desenhos, fotografias e objetos,
ha um convite para o estranhamento de si.

A principio poderiamos supor que os desenhos em grafite da série Breu, produzidos desde
2015, sao fruto de observagdo, uma vez que apresentam afinado apuro técnico e um
grande repertorio de detalhes. No entanto, sdo composigdes livres, imaginadas por Juliana.
As tramas, galhos, troncos e entrelagamentos elaboram um cenario de mistério e medo,
junto a um desejo pelo desvendamento. Para a artista, o trabalho aparece como fenémeno
magico e encantado, processo de vidéncia que instaura novas situa¢gées no mundo.

Curiosamente, os Breus, embora oferegam uma atmosfera de temor e mistério, sdo também
um testemunho de intimidade e introspecc¢ao. O ponto de vista da artista nos coloca dentro
da floresta. Ndo ha distanciamento possivel dos elementos, algo também reforgado pela
grande escala, nos convidando a entrar na mata. Nesse caminho podemos evocar Gaston
Bachelard. Em seu livio A Terra e os devaneios do repouso, o fildsofo se debruga sobre
imagens da beleza intima da matéria, situacbes de afetividades inconscientes e
subterraneas. A gruta, a casa e o ventre, imagens de refugio, sdo evocadas para oferecer
tranquilidade intima, repouso. Aqui, os Breus simultaneamente nos abragam e nos
apavoram, como redutos de segredos.

Essa dualidade também se manifesta no Autorretrato no Breu, no qual Juliana se insere na
gama de paisagens que construiu. Espectadora de sua prépria facanha, ela aparece como
alguém que nao controla inteiramente aquilo que colocou no mundo. Na fotografia, o
semblante da artista, com contornos indefinidos no meio do escuro, apresenta um misto de
encantamento e confronto, hipnose e receio. Lembro Hilda Hilst, que sobre o mistério
entendia: “Faria do meu rosto de parabola / rede de mel / oficio de magia”. Um rosto que
transforma e é transformado. Juliana também relaciona o Breu ao Putrefactio, estagio do
processo alquimico conhecido como “nigredo”, o escurecimento da matéria. No putrefactio
ocorre a decomposigao dos corpos organicos mortos. O carater enigmatico e ritualistico do
trabalho é reforcado mais uma vez como uma espécie de visita as profundezas para um
retorno renovador.

A ideia de ritual também pode ser percebida nas outras fotografias, Centro da Terra e H. Na
primeira, a artista aparece cavando um buraco na praia, em situacao introspectiva, como se,
ao cavar, conseguisse olhar para dentro de si e semear o mundo. Para nés, aparece ainda
um indice de fogo através da fumaga. Na outra, a pequena chama aparece como uma
intervencdo pontual na mata, formando a quinta letra do alfabeto hebraico, a Hey. Em



ambas, o vinculo com a terra anuncia segredos, confidéncias, revelagbes. Ha uma
linguagem cifrada que se apresenta para o iniciado, cuja intimidade com a terra alimenta.

Os diarios também expostos aparecem pontuando o carater processual da pesquisa, o
cotidiano do trabalho, as referéncias literarias, as imagens historicas, as anotacgdes,
experiéncias e tentativas que atravessam a elaboracao de uma obra. No entanto, sao eles
mesmos objetos de atencao, produtos em si.

Em muitos desenhos, o corpo da mulher aparece como assunto central, em situacdes
surreais que envolvem animais, espiritos, lancas. No entanto, Juliana ndo esta lidando com
um ideal ocidental de mulher, segundo orientagdes neurdéticas e castradoras, mas sim com
um arquétipo mais antigo, que vincula o género a um lugar de vigor e poder. O titulo da
exposigao, “Eu nao estou louca”, aparece como negagao da postura que tende a depreciar
delirios femininos, reafirmando, ao contrario, a poténcia vital de sua imaginacéo, seu lugar
de vidéncia possivel e acesso a outros saberes. Nessa direcdo, Juliana se apoia em Eliphas
Lévi, mago francés do século XIX, que afirmou que “Imaginar € ver’. Em Cometa errante,
por exemplo, trechos do autor também aparecem transcritos nas flechas que atravessam o
corpo de uma mulher firme e distraida. As flechas, embora Ihe atravessem, parecem
também armas suas, nao Ihe derrubam.

A Mulher Medonha, que da titulo a outro desenho, é esse ser que esta constantemente
escapando de qualquer tentativa de captura, se reinventando e sobrevivendo diariamente.
Lembro de Virginie Despendes que, na Teoria King Kong, diz: “Essa mulher [ocidental,
coerente, perfeita] com a qual deveriamos nos esforgar para parecer, devo dizer que jamais
a conheci, em lugar algum. Acredito até que ela nem mesmo exista”. Alinhado a isso, o
trabalho de Juliana Lapa vem nos lembrar que medonhas somos todas, e € no
estranhamento que reside nossa forca, apesar dos temores e aflicdes. E de dentro do Breu,
essa situacao informe, de visibilidade dificil, que saird uma nova configuracdo possivel.
Assim queremos e assim seguimos.



